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Zofia Pocilowska-Kann (1920 - 2019)

Rzezby

»Szukam od dawna tego gtebokiego zwigzku miedzy cztowiekiem i jego ojczyznqg -
ziemiq, w kontynuacji wspdlnych dziejow, w prawidtowym procesie przemijania i
wzrastania.”

Wystawa Miejsca Przestrogi i Pamieci Ravensbriick/Fundacji Brandenburskie Miejsca
Pamieci, przygotowana we wspétpracy z Instytutem Sztuki i Historii Obrazu, Katedra
Historii Sztuki Europy Wschodniej Uniwersytetu Humboldtéw w Berlinie
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Zofia Pocitlowska (1920 - 2019)

Rozpatrujac osobe i dzieto Zofii Pocitowskiej, bardzo szybko mozna zauwazy¢, Ze nie
nalezy ograniczac sie wytacznie do jednej sfer z jej zycia. Przed nami stoi bowiem Zofia
Pocitowska artystka, ale takze ocalata z obozu koncentracyjnego, cztonkini ruchu oporu
oraz matka czterech corek - przy blizszym ogladzie jej obszernego dzieta Zzadnego z tych
aspektéw nie wolno poming¢, gdyz artystka w niezwykle udany sposob potaczyta je
wszystkie w swoich pracach. Wystawa jest probg sprostania tej ztozonosci dorobku Zofii
Pocitowskiej. Obejmuje dzieta z roznych etapow jej tworczosci, poczawszy od miniatur
powstatych w Ravensbriick, poprzez rzezby bedace préba rozprawienia sie z tematem
wojny, az po dzieta z lat 70. i 80.
Wystawa przytacza takze kilka wierszy piora Zofii Pocitowskiej (fotografie miniatur oraz
wiersze prezentowane bedg od sierpnia 2021 r. w cze$ci wystawienniczej w bytych
warsztatach tekstylnych).
Zofia Pocitowska urodzita sie w 1920 r. w Charkowie, w dzisiejszej Ukrainie, a dorastata
w Warszawie, gdzie w 1938 r. zdata mature w gimnazjum dla dziewczat i rozpoczeta
studia na wydziale polonistyki, ktére w 1939 r. przerwat wybuch wojny. Przystapita do
ruchu oporu, gdzie w Zwigzku Walki Zbrojnej stuzyta jako kurierka. Aresztowana w
1941 r. przez gestapo , przetrzymywana byta najpierw w wiezieniu Pawiak, a nastepnie
w wiezieniu na Zamku i ,Pod Zegarem” w Lublinie. Zostata skazana na kare $mierci i
wywieziona do kobiecego obozu koncentracyjnego w Ravensbriick, gdzie byta wieziona
do wyzwolenia w 1945 r.
Po powrocie do Warszawy Zofia Pocitowska podjeta studia na Wydziale RzezZby
Akademii Sztuk Pieknych, przeksztatcajac niejako dziatalnos$¢ artystyczng, rozpoczeta
jeszcze w Ravensbriick, w zawdd artystki. Znaczenie tej dziatalnosci - takze dla jej
pOZniejszej tworczosci - opisata pewnego razu w sposob nastepujacy: ,W obozie w
Ravensbriick, w miejscu, gdzie bdl i cierpienie mogty zabi¢ wszystko co ludzkie,
narodzita sie moja artystyczna pasja - poszukiwanie sensu i wartosci zycia w rzezbie.”
To poszukiwanie, to podejmowanie z jednej strony doswiadczen obozowych, a z drugiej
trudow codziennego zycia, z ktorymi jako wolna artystka i matka czterech cérek musiata
sobie w Polsce radzi¢, uksztattowaty jej dzieto i jej formy wyrazu. I wtasnie ta
ambiwalencja czyni prace Zofii Pocitowskiej w catej ich ztozonoSci tak niezwyktymi
Swiadectwami jej bujnego Zycia. Artystka zmarta w poczatkach lata 2019 r.

Teresa Mack, studentka historii sztuki i gender studies.



Zofia Pocilowska-Kann. Rzezby

Ziemiste, ztamane, spekane - tak mozna opisa¢ prezentowane na wystawie prace Zofii
Pocitowskiej. Wiekszo$¢ z nich powstawata w latach 70., kiedy to po poczatkowych
eksperymentach z kamieniem i betonem (Pieta), artystka pracowata gtéwnie w
ceramice. Materiat ceramiczny, tradycyjnie wykorzystywany do wykonywania
mniejszych prac i wyrobdw artystycznych, zaprowadzit Pocitowska do prac
wielkoformatowych - co w rzezbie PRL po drugiej wojnie §wiatowej byto raczej
wyjatkiem. Wychodzac od figuratywnej postaci, materiat zdaje sie formowac swoja
wtasng droge. Widac to szczegdlnie wyraznie w przypadku prac takich jak Piersi Ziemi
lub Twarze z przesztosci. W innym miejscu z kolei artystka sktania sie ku abstrakcji -
stale jednak motywowanej przez tre$¢ - co widoczne jest w sposobie uksztattowania
Piety.
Pomniki autorstwa Zofii Pocitowskiej przejety obowigzujacy w tamtych czasach jezyk
formy w znacznie wiekszym stopniu. Jednym z jej pierwszych zlecen byto wykonanie
Obelisku ku czci ofiar Pawiaka. Inne pomniki znajduja sie w Magdalence, we Wtodawie i
w Inowroctawiu.
W Ravensbriick Zofia Pocitowska jest stale obecna dzieki dwém pracom: sg to Pieta oraz
praca bez tytutu (Dtonie), wykonane dla nowej aranzacji polskiej Izby Pamieci w tzw.
Zellenbau, czyli w dawnym obozowym wiezieniu. RzeZbiarka brata udziat w pracach na
rzecz upamietnienia swoich wspotwiezZniarek, z ktdrymi przez lata dzielita wspdlny los.
W obozie powstaty rzezbione miniatury, z ktérych czes¢ znajduje sie dzisiaj w zbiorach
Miejsca Pamieci.
Duza cze$¢ prac prezentowana jest w Niemczech po raz pierwszy.
Wystawa jest poktosiem zaje¢ akademickich w ramach seminarium, ktore we
wspotpracy z Miejscem Przestrogi i Pamieci Ravensbriick przeprowadzone zostato w
semestrze zimowym 2019/20 na Uniwersytecie Humboldtéw w Berlinie. Studentki i
studenci réznych kierunkéw zajmowali sie wybranymi pracami rzezbiarki, osoby
ocalonej z obozu. Wyniki tego seminarium zebrane zostaty w niniejszej broszurze.
Wszystkie teksty znaleZ¢ mozna takze na stronie Miejsca Pamieci.

Constance Kruiger



Pytania pod adresem dziel sztuki - zaproszenie do ich partycypacyjnego
ogladania

Gdy zajmowatam sie pracami Zofii Pocitowskiej nasunety mi sie liczne pytania i
skojarzenia. Niektore z nich zanotowatam i teraz z nimi jako punktem wyjscia
zapraszam do obejrzenia dowolnie przez Panistwa wybranej pracy. Zapraszam do
przyjrzenia sie jej doktadniej i do zastanowienia sie nad miejscem, w ktorym jest
prezentowana.

Czerpiac z moich doswiadczen pracowniczki socjalnej i studentki kierunku gender
studies, wybratam podejscie partycypacyjne, aby stworzy¢ Panstwu jako obserwatorom
i obserwatorkom przestrzen dla snucia wlasnych pomystow. Moja propozycja brzmi:
prosze podej$¢ do dowolnej rzezby, ktéra spontanicznie jako pierwsza przykuje
Panstwa uwage.

Ogladanie

- Jakie jest Panstwa pierwsze wrazenie, gdy patrzycie na te rzezbe? Czy mozecie opisac
jakie$

- uczucie?

- Czy ta rzezba przypomina Panstwu co$ lub kogos$?

- Prosze kilka razy przej$¢ wokét rzezby, aby spojrzec na nig ze wszystkich stron. Czy
nasuwajg sie

- Paiistwu terminy, z pomocg ktérych moglibyscie scharakteryzowac te prace?

O relacji rzezby do innych dziet

Prezentowane na wystawie dzieta Zofii Pocitowskiej powstawaty w réznych warunkach
i w réznym czasie. Sa to bardzo rézne prace.

- Czy wybrana przez Panstwa rzezba zdradza podobienistwa z innymi prezentowanymi
tutaj

- pracami? Co 13czy oba dzieta? Czy istniejg wspolne tematy, ktére sie Pafistwu
nasuwaja?

- W jaki sposo6b opisalibyscie Panstwo relacje wybranej rzeZby do innych eksponatow?
Prosze

- jeszcze raz przejS¢ pomiedzy pracami i obejrzec je z r6znych punktéw, z bliska lub z
daleka. Jak

- praca dziata z ré6znych perspektyw i jak wspoétgra z innymi pracami?

O relacji miejsca i rzezby

- Czy wystawa jest Panstwa pierwszym etapem podczas wizyty w Miejscu Pamieci, czy
tez jestescie

- tutaj juz dtuzej?

- Czy potrzebujecie Panstwo chwile dla siebie? Jak Panstwa aktualne samopoczucie
odbija sie na

- odbiorze prezentowanych rzezb?



- Czy jest jakie$ inne miejsce, na ktérym Panstwa zdaniem rzeZba prezentowataby sie
dobrze? Gdzie

- ono jest? Jak wyglada? Swoje mysli mozecie zapisa¢ na zatgczonej kartce papieru.
Zapraszamy do

- naszkicowania tej rzeZby na tym wyimaginowanym miejscu - w formie rysunku lub
jako opis w

- punktach.

- Jak wraz z wyimaginowanym przedstawieniem innego miejsca zmienia sie Panstwa
postrzeganie

- tej pracy?

Mona Horst, studentka gender studies

Rozkwitajaca piers ziemi (Narodziny ziemi), 1991,
glazurowana ceramika,
2 czesci, 45x55x115cm; 49x65x 117 cm

Urszula Sadkowska-Petryszyn, wnuczka artystki, w swojej pracy magisterskiej na
studiach polonistycznych napisata: ,W rzezbie Rozkwitajqca piers Ziemi (Narodziny
Ziemi) granice miedzy ludzkim ciatem a ziemig zacierajg sie. Z poszarpanej materii grud
ziemi wytania sie fragment gtadkiego kobiecego ciata: kragte piersi, biodra i brzuch,
kawatek uda. To jest piekno kobiecego ciata, swiagtyni rodzacego sie zycia, cierpienie i
bél tych narodzin, jak w stowach wiersza ,a cztowiek speinia sie we krwi.“ Piers$ kobiety
rozkwita, ale jest to piers$ bolesna - peknieta. Pekniety jest takze jej brzuch. Ciato
pozbawione jest gtowy - a zatem sfery mentalnej, intelektualnej - oraz rak i nég - czyli
aktywnosci, ruchu, dziatania, samodzielnosci. To, co pozostaje, jest zatem czysta
fizjologig: rodzeniem, karmieniem, Zywieniem, bolem. Obok figury kobiety lezy meski
korpus rozdarty wzdtuz klatki piersiowe;j. Trudno nie ulec skojarzeniom, ze w rzezbach
tych kryje sie jeszcze zupetnie inny $lad - doSwiadczenia z obozu, gdzie widok



poszarpanych, rozcztonkowanych ludzkich byt codziennoScia. Jako bezposredni
$Swiadek tak wielu okrutnych, niczym nie uzasadnionych $mierci, artystka w swej
twoérczosci upamietnia zarazem zycie i $mier¢. By¢ moze sens tej rzezby zawiesza sie
pomiedzy znakiem rodzacego, ptodnego ciala wyrastajacego z ziemi, a znakiem ciata,
ktére podlega rozktadowi, miedzy kobietg a mezczyzng, dajacymi zycie, a kobietq i
mezczyzng, ktorzy ulegajg destrukcji, przyczyniajac sie do niej. To przenikanie sie
materii ludzkiego ciata i otaczajacej go rzeczywisto$ci odnalez¢ mozna w wielu
utworach autorki. One to niezaprzeczalnie nawigzuja do tematu $mierci, rozkladu, ale i
reinkarnacji, powrotu za sprawg tej samej otaczajacej rzeczywistosc.

Urszula Sadkowska-Petryszyn, wnuczka artystki

Kwiat, 1978 r.
glazurowana ceramika, 45 x 55 x 60 cm

Prace te analizowata wnuczka artystki, Urszula Sadkowska-Petryszyn. W swojej pracy
magisterskiej na polonistyce pisata: “Rozkwitanie - uniwersalny zywiot zycia [...].
Organiczno$¢ - pulsowanie krwi. Wzrastanie - dojrzewajacej dziewczynki,
przeobrazajacej sie w kobiete i kwiatu - pak, ktérego przeznaczeniem jest rozwiniecie
sie.“ (Urszula Sadkowska-Petryszyn)



Pikaso, 1974 r.
glazurowana i malowana ceramika, 70 x 80 x 45 cm

Grupa figur Pikaso, powstata w 1974 r., jest rzezba, ktora moze by¢ oglagdana z wielu
stron. Wspomniany w tytule Pablo Picasso widoczny jest tutaj dwukrotnie: pierwszy raz,
gdy na stronie czotowej ukazany jest portret artysty, a obok niego kobieca postac,
prawdopodobnie jego wieloletniej towarzyszki Francoise Gilot. Oboje obejmujg sie i
zdajg sie by¢ w chwili tuz przed zmystowym dotkykiem. A po raz drugi, gdy Zofia
Pocitowska nawigzuje do Srodkéw wyrazu stosowanych przez Picasso. W tym
przypadku sa to przede wszystkim klarowne formy geometryczne i znieksztatcone
proporcje ciata, widoczne najwyrazniej w okolicach oczu. Nieco zbyt duze eliptyczne
formy, w ktorych wyraznie zdefiniowac¢ dajg sie teczowka i Zrenica, sg typowymi
elementami kompozycyjnymi obrazéw Pabla Picasso. W oczy rzucajg sie ponadto
pozostatosci farby widoczne w okolicach wtosow i oka figury kobiecej. Sugeruja, ze cata
rzezba pokryta byta farba, ktérej obecnosci wskutek wptywu warunkéw
atmosferycznych mozemy sie dzisiaj jedynie domyslac. Przestrzenne, plastyczne
uksztattowanie tylnej strony rzezby wykazuje wyrazny kontrast Swiattocienia,
odrézniajac sie tym samym od raczej ptaskiej strony czotowej. Z oka postaci kobiecej na
odwrocie rzezby artystka stworzyta stofice. W tym miejscu stylistyczny dialog z Pablem
Picasso jest jeszcze bardziej wyrazny. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze Pocitowska
przeniosta centralne elementy kompozycyjne ze stynnych, a nawet ikonicznych,
obrazow artysty na swojg tréjwymiarowa rzezbe. Pozorny nietad, sugerowany przez
liczne, r6znigce sie od siebie formy geometryczne, przy doktadniejszym ogladzie zosta¢
rozwiktany: w lewym dolnym rogu rzezby widoczna jest skierowana w lewo gtowa
konia, ktérg réwniez mozna odkry¢ na obrazie Guernica. Widac¢ takze dwie twarze, ktére
nie sg juz w tak intymnym momencie, jak na stronie czotowej. Gtowa przedstawiona nad
gltowa konia zdaje sie by¢ reminiscencja Les Demoisselles d'Avignon, drugiego
ikonicznego obrazu artysty.
Te wyrazne odniesienia od zyjacego jeszcze wowczas Pabla Picasso i jego Srodkow
wyrazu pozostajg w dorobku artystki bez precedensu. Ponadto w tym konteks$cie
widoczne staja sie jeszcze dwa punkty: z jednej strony intensywna rozprawa ze
wspotczesng sztuka i historig sztuki, a z drgiej z mozliwo$ciami ogladania
tréjwymiarowych artefaktow z kilku stron.

Simon Bichler, student historii sztuki



Romeo i Julia, 1983 r.
glazurowana ceramika,
2 czesSci o wymiarach 80 x 48 x 38 cm

Zofia Pocitowska w 2015 r. opisata te prace w spos6b nastepujacy: , To dla mnie
przepiekny symbol mitoSci. Jest jednak takze naznaczony cierpieniem. I chciatabym
dodag, ze wszystkie moje prace stoja pod znakiem moich doswiadczen. Posta¢ kobieca
nie jest podobna do mnie, ale meska bardzo przypomina mojego przyjaciela, ktérego
przez pewien czas kochatam.”

Oczekiwanie, 1973 r.
glazurowana ceramika (fajans w szkliwie solnym)
110x 45 x40 cm

Pierwsza mozliwo$cia zbliZenia sie do tej rzeZby jest jej tytul. Wyprostowana postawa
przedstawionej figury i spojrzenie skierowane na wprost zdajg sie wychodzi¢ naprzeciw
tego, co ma nadejs¢, co jest oczekiwane. Dodatkowo wrazenie to wzmacnia potyskujaca
glazura pokrywajgca rzezbe, ktora chroni jej powierzchnie i czyni jg bardziej trwata.
Cho¢ catos$¢ wydaje sie by¢ dos¢ zwarta, to jednak sa czeSci ciata, ktére mocno sie
wyrdzniaja: gtowa, prawa reka i piersi sg jakby odzielone od siebie gteboka bruzda. Na
pierwszy rzut oka jest ona wprawdzie irytujaca, z czasem jednak wpisuje sie w
charakter catosci: u dotu piersi zdaje sie wysklepia¢ ciezarny brzuch, na ktérym z
czuto$cig spoczywa prawa reka figury.

Nasze spoteczenstwo cigze i macierzynstwo kojarzy na ogét wytacznie z odczuciami
pozytywnymi, zapomina jednak czesto, ze w parze z nimi i§¢ moga takze mysli



negatywne. Poswiecenie, odpowiedzialnos$¢ i rezygnacja z wtasnych potrzeb moga takze
by¢ odbierane niekorzystnie. Te ambiwalentne odczucia znane byty z pewnoscig takze
artystce. Bedac pracujacg matka podkreslata w wywiadach, z jakim trudem jako artystce
przychodzito jej utrzymanie dzieci. Bruzda miedzy piersiami moze by¢ symbolem tej
sprzecznosci
W swojej pracy artystka wyraZnie odnosi sie do ikonografii chrzescijanskiej i typu ,Marii
przy nadziei”. Ciezarna Madonna jako osobny temat nie jest zbyt czestym motywem w
sztuce chrze$cijanskiej, ale w tym przypadku konkretnym wzorcem mogta by¢ znana
pietnastowieczna Madonna del Parto autorstwa Piero della Francesci, ktérg pierwotnie
znaleZ¢ mozna byto na sklepieniu kaplicy cmentarnej Santa Maria in Silvis w mate;j
parafii Monterchi w Toskanii. W obu przypadkach prawa reka spoczywa na
zaokrgglonym brzuchu - co jest odstepstwem od form kanonicznych, w ktoérych na
brzuchu spoczywa reka lewa. Kolejnym motywem zaczerpnietym z chrzescijanskiej
ikonografii maryjnej jest ptaszcz, zdajacy sie spowijac rzezbe w kilku miejscach. Tzw.
»,Madonny w ptaszczach opiekunczych” skrywaja czesto pod swoim ptaszczem
przesladowanych chrzescijan szukajacych schronienia. Paczatki tego motywu lezg w
Sredniowiecznej tradycji tzw. ptaszcza ochronnego. Wprawdzie w Oczekiwaniu Zofii
Pocitowskiej nie wida¢ os6b szukajgcych schronienia, jednak metaforycznie osobg
szukajacg pomocy moze by¢ tutaj nienarodzone dziecko. W tym wypadku matka
zostataby przyréwnana do Swietej, ktéra poswieca siebie i swoje ciato, aby obroni¢
bezbronne dziecko.

Teresa Mack, studentka historii sztuki i gender studies

Piersi ziemi, 1980 r.
glazurowana ceramika, 52 x 70 x 52 cm

RzezZba fascynuje poprzez swoje kontrasty. Gtadkie, szczegdlnie okragte, bujne kobiece
piersi stojg w ostrej sprzecznosci do kanciastego i spekanego fragmentu ciata, ktéry
budzi raczej mieszane uczucia. Gtebokie bruzdy na wyniesionej nasadce brzucha
sprawiajg wrazenie, jak gdyby sitg zostaly tam wyryte. Mozna je jednak rozumiec takze
jako skiby, jako rozcieta ziemie, z ktorej wydostaje sie ciato - jak sugeruje to tytut. Ciato
jest jakby wydrazone, niemal wtékniste i moze stanowi¢ takze reminiscencje cigzy i
macierzynstwa. Tym samym rzezba zaprasza do refleksji nad kobiecosciag i
doswiadczeniem kobiety. Poniewaz cata posta¢ przedstawiona zostata
fragmentarycznie, nie ma mozliwos$ci zidentyfikowania tutaj konkretnej kobiety. Praca
jest propozycja zajecia sie cielesnym doSwiadczeniem, ktdre jest doSwiadczeniem



specyficznie kobiecym. Ziemia i ciato kobiety zdajg sie wchodzi¢ tutaj w symbioze - co
byto ulubionym motywem kompozycyjnym artystek z lat 70.
Kobiece piersi - obok innych, symbol kobiecej seksualnosci, erotycznej estetyki, a takze
macierzynstwa - prezentowane w kontekscie seksualnym stajg sie nierzadko obiektem
meskich fantazji i pragnien. Pocitowska zrywa z takimi wyobrazeniami: poprzez
fragmentaryzacje oraz kanciaste, spekane ciato, kobieca piers$ zostaje odseksualizowana.
Ciato nie jest juz ciatem normatywnym, przedmiotem. Jest to czesS¢ ciata, ktdra kiedys
byta czes$cig wiekszej catosci.
W jednym z wywiadow artystka mowita o tym, Ze w przypadku tego dzieta chodzito jej o
przedstawienie piekna, ktore kojarzyta z kobieca piersia. Ciato otaczajace piers jest
bowiem tym, co fizyczne. O co jej doktadnie chodzito, jakie skojarzenia miata lub co
chciata wyrazi¢, to pozostawita kwestig otwarta.

Kirsten Loew, studiuje kierunek gender studies

Twarze z przesztosci, 1974 r.
glazurowana ceramika, 86 x 70 x 45 cm

RzeZba Twarze z przesztosci wywotata wsréd nas dyskusje na tema praktyki pamieci, na
temat czasowoSci oraz roli i funkcji sztuki w konteks$cie przemocy i jej doSwiadczenia.
Ponizej rozmawiamy o naszych skojarzeniach i myslach oraz o propozycjach kilku
mozliwych interpretacji.

Maria Holthaus, Felicitas Pfuhl i Loui Schlecht, studenci gender sutdies.

Opis objektu

M: Rozpozna¢ mozna tutaj przede wszystkim twarz cztowieka, a na jego gtowie mégtby
leze¢ hetm. Wokot twarzy ciagnie sie jakas struktura, dziatajgca organicznie, z ktorej
twarz albo sie wytania, albo jest w nig wpisywana. Jak cata rzezba takze glowa jest lekko
pochylona na bok. Schodzac w dot forma zweza sie i dzieki temu praca sprawia wrazenie
koprusu, popiersia. Tym samym pojawia sie nawigzanie do kultury pamieci i
upamietniania, poniewaz popiersia sa elementem pamieci i upamietnienia, jezeli w
trwatej formie wyrazajg szacunek wobec kogos.

F: U mnie pojawito sie skojarzenie z nagrobkiem.

Materialnosé

M: Struktura powierzchni jest kanciasta, surowa, spekana, wypukta, ale takze sttoczona
lub rozmazana. Sg miejsca, ktore przez rzut fatd wydaja sie zupeinie czarne. Przypomina
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to ziemie, gline, drewno, btoto - a wiec elementy zaczerpniete z przyrody, struktury
wyroste organicznie.

Dwie interpretacje

L: Sa dwie rozne interpretacje tej pracy: jedna pochodzi od samej Pocitowskiej. Artystka
mowita, Ze w ten sposob przepracowata Smier¢ przyjaciela, ktory zgingt w wypadku
samochodowym.

F: Druga interpretacja dostrzega tutaj postac¢ zotnierza. O skojarzeniu z hetmem juz
mowiliSmy. W przypadku takiego rozumienia staje przede mng pytanie o to, na ile ta
rzezba generalnie wyraza sprzeciw wobec wojny. Przed aresztowaniem i deportacja
Zofia Pocitowska sama dziatata w ruchu oporu i kontynuowata te dziatalnosc takze w
Ravensbriick.

M: Na tym polega wtasnie mocna strona tej pracy, Ze dopuszcza ona tak rézne
mozliwosci.

Pamie¢ i upamietnienie
F: Obie interpretacje poruszajg kwestie pamieci. Stowa Zofii Pocitowskiej odnosza sie do
jej

osobistych wspomnien, do wtasnego zalu, z ktérym usituje poradzi¢ sobie za pomoca
sztuki. W

drugim podejSciu na czoto wysuwa sie upamietnienie polityczne, odnoszace sie by¢
moze nawet

do konkretnych grup ruchu oporu.
L: Uwazam, Ze przestanie antywojenne wcale nie jest takie jednoznaczne. Nie jest

wecale tez takie jasne, o jakiego Zotnierza tutaj chodzi. Czy jest to Zotnierz abstrakcyjny
w

znaczeniu ogolnym? Albo artystka odnosi sie zupelnie jednoznacznie do wtasnych
doswiadczen i

ukazuje nam Zotnierza niemieckiego? Wtedy bytby on symbolem sprawcéw. Albo
rzeczywiscie jest

to osoba wywodzgca sie z ruchu oporu? Widze tutaj wiele otwartych pytan.
F: W tym kontekscie interesuje mnie sposob przedstawienia oka: patrzac doktadnie,
mozna

stwierdzi¢, ze figura nia ma lewego oka. Czy zostalo wyrwane? I kto tak naprawde na
nas patrzy?

Czy kto$ w ogdle na nas patrzy, gdy ogladamy te rzeZbe? A moze sita tej rzeZby polega
wtasnie na

tym, Ze jako ogladajacy konfrontowani jesteSmy z tym, Zze my ogladamy, a to znaczy, ze

nie mozna juz patrze¢ w odwrotng strone? Pytanie o to, co znaczy ogladanie kogos, kto

nie moze aktywnie na nas patrze¢, uwazam za absolutnie interesujgce. Zwtaszcza w
kontekscie

upamietnienia, w odniesieniu do przesztosci osobistej lub historycznej i jeszcze
dodatkowo w tym

11



historycznym miejscu, ktére naznaczone jest tak wielka przemoca.
L: W tym momencie jeszcze raz wazny wydaje mi sie by¢ tytut: ,, Twarze z przesztosci”. O
jaka

przeszto$¢ Pocitowskiej chodzi? Jakie twarze oraz jak nalezy okresli¢ relacje miedzy
artystka a

obiektem oraz miedzy ogladajacymi a przesztos$cig?
F: Dobrze pasuje tutaj cytat z Edny Brocke: ,Jedni wspominajg swoich zmartych ze
wzgledu na

zmartych, przede wszystkim w Swiadomosci jednoSci pomiedzy historig i przesztoscia,
inni, gwoli

lepszej przysztosci, upamietniajg wydarzenie, w mniejszym stopniu za$ ludzi”. [
doktadnie oba

aspekty zawarte sg w tej figurze.

Upamietnienie publiczne vs. prywatne
M: A z drugiej strony upamietnienie publiczne lub upamietnienie wojny jest zawsze
takze

upamietnieniem politycznym. Do tego pasuje forma tego popiersia. Czesto dla
upamietnienia

wiekszej grupy oséb na pomnikach wykorzystuje sie wizerunek pojedynczej osoby.
Jednostka

reprezentuje wielu, przez co w pewnym sensie staje sie niewidoczna. Liczba
pojedyncza i mnoga

zlewaja sie w jedno i w przypadku tej rzezby moznaby ewentualnie powiedzie¢, ze
laczy onaw

sobie zaréwno jedng, jak i wiele twarzy z przesztoSci.

F: I ta dwuznaczno$¢ zawarta zostata juz w tytule, poniewaz sg to twarze z przesztosci, w
formie liczby

mnogiej.

Zofia Pocilowska jako ocalata/artystka
L: Ja takze dostrzegam te dwuptaszczyznowosc¢. A co to znaczy, kiedy ta praca
pokazywana jest

tutaj w Ravensbriick? Kogo upamietniamy poprzez te wystawe? Czy upamietniamy
Pocitowska

jako ocalatg lub jako artystke, albo w obu aspektach tacznie? Czy reprezentuje ona
jakas grupe?

Jezeli tak, to jaka? I jak mozna zachowac jej odrebnos¢ jako osoby i artystki, gdy mimo
wszystko

mowi sie o niej takze, Ze reprezentuje co$, co wykracza poza nia.
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Wielowarstwowos¢
L: Doktadnie tak. Nasuwa mi sie tutaj pojecie wielowarstwowosci. Zaréwno bardzo
obrazowo

w przypadku rzezby z tymi smugami, z ta formg, ktéra przypomina warstwy [...]
M:To moga by¢ warstwy skalne, ktére nagromadzity sie przez lata, przez tysiace lat -
L: Doktadnie: poktady, warstwy. A wie¢ wielowarstwowos$¢ interpretacji, a takze
pamieci i

zapominania. Wtasnie jezcze przyszto mi do gtowy, ze miedzy warstwami istnieja
glebokie dziury,

ktére wygladajg dos¢ ciemno, do ktérych w ogole nie mozna zajrze¢. To moze by¢
symbolem tego,

ze przesztoSc¢ nie jest dostepna w catosci, ze istniejg takze otchtanie niedostepne, do
ktérych nie

mozna zajrzec.
F: Obok otworéw istniejq takze $slady. Moze warstwy skalne i smugi sg raczej §ladami -
$ladami w

btocie, sladami opon na piasku? To prowadzitoby nas z pwrotem do interpretacji
wypadku

samochodowego. Ale wspomnienia tez funkcjonuja poprzez $lady. I tutaj dla nas, jako

ogladajacych, widze pytanie: jakie $lady, za kim i w jaki spos6b podazamy? [ by¢ moze
takze dokad

nie mozemy podazac?
L: Musze wtasnie mys$lec¢ o tym, Ze przypomina mi to inny materiat. To dziata tak, jak
gdyby byto z

drewna, na przyktad jak kora. Te ziemiste kolory i ta powierzchnia przypominajg cos,
co wyrosto.

To tak, jak gdyby ta praca powstata sama z siebie. Ale to jest glazurowana ceramika,
wykonana w

zupetnie celowym, artystycznym procesie tworzenia. Pytanie o proces tworzenia w
kontekscie

pamieci uwazam za bardzo ekscytujace: wspomnienia takze nie tylko wyrastaja, lecz
sg procesem

aktywnym, podobnie jak i zapominanie.

Marie Holthaus, Felicitas Pfuhl i Loui Schlecht, student i studentki gender studies
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Sala wystawowa: dawne warsztaty tekstylne
Miniatury, 1941 - 1945
Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbriick

Miniatury stanowia poczatek rzezbiarskiej tworczosci Zofii Pocitowskiej. Drobne, liczace
zaledwie kilka centymetrow i kruche prace rzezbione z trzonkow szczoteczek do zebow
powstawaty w latach 1941 - 1945, gdy Zofia Pocitowska wieziona byta w kobiecym
obozie koncentracyjnym Ravensbriick. Wbrew ich matym rozmiarom miniatury niosg w
sobie wielowymiarowe znaczenie i stanowig wazne zrodto do badania zycia
artystycznego w KZ Ravensbriick. Dziatalno$¢ artystyczna - poza pracownig artystyczng
SS - byta surowo zabroniona i mogta by¢ prowadzona jedynie w ukryciu. Ten, kto zostat
zdemaskowany, musiat liczy¢ sie z surowymi karami. Mimo grozacego
niebezpieczenstwa inne wiezniarki pomagaty w zdobywaniu potrzebnych materiatéw a
niekiedy przejmowaty nawet obozowe obowigzki kobiet aktywnych artystycznie.
Gotowe obiekty czesto przekazywane w prezencie lub wymieniane na chleb lub rézne
przystugi. Nosi¢ mozna byto je jedynie blisko przy ciele lub przechowywac¢ w
bezpiecznym miejscu.
Sztuka w obozie miata wiele funkcji: byta cze$cia zycia towarzyskiego i praktyk
religijnych, stuzyta udokumentowaniu okrutnej obozowej codziennosci i jako medium
pomagata w radzeniu sobie z trudng obozowg codziennoScia. Dla Urszuli Winskiej, bytej
wieZniarki Ravensbriick, twoérczo$¢ artystyczna byta forma oporu. Wspominata, Ze prace
artystyczne wykonywane potajemnie w warsztatach SS nazywano ,sabotazykami”. Zofia
Pocitowska pracowata w szwalni - czy jej prace takze mozna zaliczy¢ do ,sabotazykéw”,
trudno dzisiaj powiedzieC. Prace artystyczne pozwalaly wiezniarkom utwierdzac sie w
ich ludzkiej godnos$ci, mimo niegodnego traktowania przez cztonkow SS.
Urzula Winska pisata: ,]Jezeli istniata praca twdércza i mozna byto jeszcze odbierac¢ dzieta
sztuki, [...] to znaczyto to, ze tworcy tego zbrodniczego systemu obozdw nie potrafili
zdtawi¢ cztowieczenstwa.”!
Do chwili przybycia do KZ Ravensbriick Zofia Pocitowska nie miata zadnej stycznosci z
rzezbiarstwem, jednak w ekstremalnych warunkach obozowych odkryta swoje
powotanie jako artystka plastyk. Prace ktore tutaj powstaty tacza sie wiec Scisle z
miejscem i wtasnymi do$wiadczeniami. Jej nieliczne zachowane miniatury ukazuja
gléwnie motywy religijne (krzyzyki z lub bez figury Jezusa, figurki Marii). Ze wzgledu na
wymogi konserwatorskie miniatury Zofii Pocitowskiej nie mogg zostac
zaprezenmtowane na wystawie.

Hanna Freudenberger, studentka kulturoznawstwa

! Winska, Urzula, Zwyciezyty wartosci. Wspomnienia z Ravensbriick, Gdarisk 1985.
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Zofia Pocilowska, przed majem 1945 r.

Noga, klucz, serce, tworzywo sztuczne, tkanina

Noga: 6,5x1,3x0,3cm / klucz1x0,4x0,1 cm /serce 0,5x0,5x0,1cm
Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbrick, V6383 D2

Fotografia: dr Cordia Schlegelmilch

Liczne wieZniarki staty sie w KZ Ravensbriick ofiarami pseudomedycznych
eksperymentow. Wérod nich byty 74 Polki. Operowane nogi juz na zawsze pozostaty
okaleczone. Wsrod nich byta takze Marie Plater-Broel, ktéra wszystkie prezentowane
tutaj miniatury otrzymata od Zofii Pocitowskiej w prezencie. Mate serce wyraza
prawdopodobnie wiez taczacg autorke z obdarowana. Klucz z kolei moze symbolizowac
odzyskanie wolnosci.

Zofia Pocitlowska, przed majem 1945r.

Ston, tworzywo sztuczne, 1,8 x 2 x 0,5cm

Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbriick, V6384 D2
Fotografia: dr Cordia Schlegelmilch

Wsrod 140 miniatur znajdujacych sie w zbiorach Miejsca Pamieci Ravensbriick,
najliczniejsza grupe stanowig te, ktdre przedstawiajg motywy zwierzece (27). Obok
psOw rzezbione byty mate stonie (8), konie (2) oraz ptaki (2). Stonie sg zwierzetami
egzotycznymi, ewentualnie kojarzyty sie z odlegtymi krajami i podrézami tgczacymi sie z
wolnoscia.
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Zofia Pocilowska, przed majem 1945r.

Labedz, tworzywo sztuczne, 1,7x 2 x 0,4cm

Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbriick, V6385 D2
Fotografia: dr Cordia Schlegelmilch

Motyw tabedzia w zbiorze miniatur pojawia sie tylko raz. Moze symbolizowac
niewinno$¢, mitos¢ i piekno. W bajkach, a takze w mitologii celtyckiej, tabedzie sg czesto
celem przemiany. W $wiecie sag germanskich wystepuja kobiety-tabedzie, ktére w
swoich szatach z tabedzich pior potrafig lata¢. W zwigzku z tym tgbedz z miniatury moze
symbolizowa¢ pragnienie ucieczki i odloty z obozu.

Zofia Pocilowska, przed majem 1945 r.

Kotwica, tworzywo sztuczne, 1,6 x 1,2 x 0,2 cm
Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbriick, V6385 D2
Fotografia: dr Cordia Schlegelmilch

Kotwica, podobnie jak podkowa, sa znanymi od dawna symbolami szczeScia. Ponadto
kotwica jest symbolem sity i statosci.
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Zofia Pocilowska, przed majem 1945r.
Miniaturowe winkle, tworzywo sztuczne, 1 x 1 x 0,2 cm
Miejsce Przestrogi i Pamieci, V6386 D2

Fotografia: dr Cordia Schlegelmilch

Numery obozowe i winkle byly czestymi motywami rzeZbionych miniatur.
WyKkorzystanie znakéw i numeréw, ktére SS nadawato wiezniarkom w dniu przybycia
do obozu, wskazuje, Ze to, co miato by¢ srodkiem deklasacji i dehumanizacji
uwiezionych zostato odwrécone i wykorzystane afirmatywnie. Czerwony winkiel
przydzielany byt wieZniom politycznym. Wobec braku innych poréwnywalnych
obiektdw, za jego wykorzystaniem moze kry¢ sie pewne poczucie dumy.

Zofia Pocitlowska, przed majem 1945 r.
PiersScionek, tworzywo sztuczne, przekroj 2,1 cm
Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbriick, V6390 D2
Fotografia: dr Cordia Schlegelmilch

Podobnie jak w przypadku miniatur, w tym i w innych pierscieniach dla
zidentyfikowania konkretnej osoby wybrany zostal numer obozowy. Fakt, iz w tym
przypadku postepowano inaczej, niz w przypadku chusteczek, na ktorych wyszywano
imiona, miat prawdopodobnie przyczyny praktyczne, poniewaz w przypadku
pierscionkoéw powierzchnia byta ograniczona i naktad pracy mniejszy. Numer 7911 to
numer Marie Plater-Broel, ktéra byta wéréd ofiar pseudomedycznych eksperymentéw w
KZ Ravensbriick.

Zofia Pocilowska, przed majem 1945 r.
Krzyz z figura Jezusa, tworzywo sztuczne, 2,8 x 1,5 x 0,5 cm
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Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbriick, V6388 D2
Fotografia: dr Cordia Schlegelmilch

Mate krzyzyki lub figurki Madonny wyrazajg przekonania religijne i w obozie byty
znakiem nadziei na uwolnienie od cierpienia. Polskie katoliczki w obozie Ravensbriick
spotykaty sie, jak wielokrotnie wspominaty, ,na rozwazaniach o cierpieniu Chrystusa”.
Spojrzenie na osoby z historii zbawienia, ktérych udziatem réwniez byty cierpienie,
strata i $mier¢, mogto przynosié¢ pocieche i uSwiadamia¢, ze w swoim cierpieniu nie sg
osamotnione, a takze przypominac o obiecanym zbawieniu i o tym, Ze $mierc¢ wcale nie
oznacza konca.

Zofia Pocilowska, przed majem 1945 r.

Profil $wietej (Marii?), tworzywo sztuczne, 1,9 x 1,2 x 0,9 cm
Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbriick, V6389 D2
Fotografia: dr Cordia Schlegelmilch

Do wykonania tego motywu Zofia Pocitowska bardzo kreatywnie wykorzystata
dwukolorowa szczoteczke do zebow. Mata przywieszka mogta, jezeli w ogole, by¢
noszona w obozie jedynie w ukryciu pod ubraniem. Miniatura prawdopodobnie
przedstawia wizerunek Marii. W obozie Polki zmawiaty nie tylko modlitwe rézancows,
ale takze modlitwy, ktore uktadaty same.

18



Wiersze Zofii Pocitlowskiej

Obok miniatur w obozie powstaty takze wiersze. Prace rzeZbiarskie i wiersze czesto
nawigzujg ze sobg bezposredni dialog, sa niekiedy formami artystycznego wyrazu, ktore
nawzajem sie warunkujg. Na potrzeby wystawy wybranych zostato 5 wierszy. Trzy z
nich, a wiec Zmory, W nocy i Wspomnienie powstaty w obozie. Portret ojca i Lesne anioty
Zofia Pocitowska napisata juz po 1945 r. Stowa podmiotu lirycznego nie sg skierowane
do konkretnego adresata, mimo to budzg intymne wrazenia. Wiersze z okresu po 1945 r.
wykazujg paralele z oddziatujgcymi organicznie pracami plastycznymi i wzmacniaja
réwnolegty odbiér dzieta tekstowego i wizualnego.

Joy von Wienskowski, studentka gender studies.

Piec¢ wierszy czytanych w jezyku niemieckim przez Brigitte Reidinger mozZecie Paristwo
odstuchac jako plik audio

Tutaj znajdq Paristwo wiersze artystki czytane w jezyku polskim przez jej wnuczke
Weronike Kann

ZMORY (Alptraume)

W dali biaty prostokat okna,

A na krawedzi tézka czarna siadta noc.
Za oknem dziwanczne widziadta mokng,
Wyciggajac dtugie, powykrecane rece,

Rak niezliczong moc!

Ach, nie zadtawcie mnie, przeklete mary.
Odtrace was sifg mtodego mego zycia,

Z 7ywego serca nie zrobie wam krwawej ofiary
| noc zabije storicem.

Dosy¢ juz snu i marzen — tesknoty bez konca.

Precz idzcie — styszycie?
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WSPOMNIENIE (Erinnerung)

taczy mnie jeszcze z toba

Srebrzysta, cieniutka nic,

Lecz powiedz, czy warto ciggle $ni¢

O tym, co juz mineto, przrszto bezpowrotnie,
A teraz tylko mgietka wspomnien...
Swietlistym deszczem sypnie czasem w oczy
Jak pocatunek spadnie na powieki...

Troszke moze zamroczy...

Lecz wiem, ze nie tesknisz juz do mnie,

Ze jeste$ obcy | daleki...

| wiem. Dobrze mi tak iS¢ samotnie.

Ravensbriick 1942
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W NOCY (In der Nacht)

Jasna dalekos¢ nocy,

Niebo chtodne, przedziwnie gtebokie,

A za przejrzystym obtokiem

Jak niegdys —

Samotny ksiezyc

tzg swiatta sptywa w szeroko otwarte oczy...
To wiecznos¢ przejmujgca ciszg

Dotkneta serca,

| spokojny cien smierci

Dreszczem bor zakotysat.

Jasne, suche promienie

Wirujg w deszczu gwiazd dalekich —

To nieskonczone cierpienie

Wota teksnotg wiekdw.

| dzi$ jak dawniej czujem wiem,

Ze $Smier¢ jest tylko cichym snem

W niesmiertelnosc.

Cdéz znaczy bdl drobnych atomdéw zagubionych w btekicie
Wobec najmocniejszej mitosci trwatego zycia?
Ranigcymi drutami oddzielona

Od wolnej, czystej nocy,

W skurczonym sercu chowam

Caty wszechswiat mocy.
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PORTRET OJCA (Portrat des Vaters)

Pamietam — spojrzenie Twoje

Jakby zawieszone na skrzydtach nieistniejgcych wiatrakow

A w ramach powiek — niewyjawione obrazy — moze daremnych walk.
Ale- jasne miates oczy, kiedy patrzytes na mnie

A w nich — byt mdj bezpieczny Swiat.

Powiedziatam — wréce — zegnajac

Ale wtedy oczu Twoich nie widziatam.

Tam gdzie bytam — jawites sie czasem w moich snach
Prowadzite$ mnie zawsze za reke przez

Pusty krajobraz — Sciezkg pod kamiennym murem

Albo stromym brzegiem okalajgcym czarne rozlewisko...
Wydawato mi sie, ze razem wracamy ...

- Ale Ty mnie zostawite$ — dlaczego?

Teraz jestem juz tu — blisko Cebie

Poprzez wilgotng zielen lesnej ciszy

Korzenie wpomnien wrastajg w serce

W blaskach przemijania widze Twojg niezpomniang twarz
W spekanej korze drzewa

Na drodze obok czekajg cierpliwie kamienie

Spiewa ptak na kruchej gatezi.

(1955)



LESNE ANIOt (Waldengel)

o drzew ocalenie
o ptakow lot wysoki
modlg sie lasow anioty

w teczy obtokdéw

wiatr szarpie im skrzydta ciemne
skrzypi spekana kora
sptywa kroplami zywicy

krew poranionych aniotow

o czysty oddech ziemi

o drzew do stoica wzrastanie
0 ZycCia przetrwanie

modlg sie lasow anioty

- niech beda wystuchane
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Pieta, 1959r.

granit, cement, opitki zelaza, 118 x 90 x 70 cm

Fotografia: Pieta w pierwszej polskiej Izbie Pamieci w muzeum obozowym po 1959 r,
Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbriick,

Foto Nr. 5804

Rzezba powstala dla pierwszej polskiej [zby Pamieci, otwartej w 1959 r. w bytym bloku
wieziennym. Stata tam na tle $ciany, na ktérej wykaligrafowane byty nazwiska
rozstrzelanych polskich wiezniéw obozu. W ramach nowej aranzacji Izby w latach 80.
Pieta zostata przeniesiona w inne miejsce i od 2015 r. moze by¢ ogladana w bytych
warsztatach tekstylnych.

Pierwotny kontekst prezentacji rzeZby sugeruje, iz otw6r nad sercem postaci siedzacej
w pozycji wyprostowanej jest rang postrzatowa, a obie figury nalezy interpretowac jako
kobiety, mimo iz z ich ksztaltu nie mozna jednoznacznie wywnioskowad, czy chodzi tu o
kobiety, czy o mezczyn. Czy wyztobiona forma figur ma wskazywac na doznany gtéd,
ktory pozbawit kobiety ich zenskiej fizjonomii? Czy rzezZba ma wyraznie wskazywac
takZe na mezczyzn, wiezionych od kwietnia 1941 r. w osobnym obozie? Czy ukazany
brak cech ptciowych ma by¢ rozumiany jako symbol braku tozsamosci, ktéry w obozie
dotknat wielu uwiezionych?

Zachwiane proporcje z mocno wyciggnietymi szyjami i zbyt dtugimi ramionami, ciemny,
pokryty peknieciami materiat, ledwie zdefiniowane twarze i zamknieta w sobie
kompozycja, przedstawiajg bodl i zal. Wskutek Swiadomego nawigzania do
ikonograficznego tematu optakiwania Chrystusa rzezba wskazuje tez na mozliwg forme
skupienia. Artystka wyraZnie rysuje tutaj paralele miedzy doSwiadczeniem obozu a
pasja Jezusa, nawigzujgc do praktyk religijnych wierzacych wieZniarek, wsrod ktérych
byto wiele polskich kobiet. WieZniarki mogty utozsamiac¢ sie zaréwno z bolejaca Marig
jaki cierpigcym i umartym Jezusem.

Na cokole rzezby znajduje sie inskrypcja: ,Jesli echo ich gtos6w zamilknie - zginiemy”.
Artystka podkresla znaczenie upamietnienia i wzywa ogladajacych rzezbe do tego, aby
takze wzieli w nim udziat. Jak apel z inskrypcji ma sie do artystycznego ksztattu grupy
figur, ktore artystka pozbawita ust? Czy figury sg bez gtosu, czy tez zostaty tego gtosu
pozbawione? Wyraznie widoczna staje sie tutaj funkcja przestrogi, jaka rzezba miata
spelnia¢ w ramach polskiej [zby Pamieci.

Z tego samego okresu pochodzi rzezba Will'a Lammerta Niosgca. Wyraznie widoczny
jest kontrast istniejgcy pomiedzy obiema pracami. Jego grupa figur, nazywana takze
Pietq z Ravensbriick, stoi na wysokiej steli na brzegu jeziora. Mimo duzego ciezaru, ktory
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niosaca figura dostownie trzyma w rekach, wysunieta w przdd stopa oraz wzrok

skierowany przed siebie wskazujg na heroizm oraz na spojrzenie w przysztosc.

Oba dzieta ukazuja, jak r6Znie podchodzono do sprawy upamietniania w koncu lat 50.
Karolin Wiegers, studentka historii sztuki i obrazu

Bez tytutu, 1989 r.

drewno, kamien, cement, 175,0 x 82 x 85 cm
Miejsce Przestrogi i Pamieci Ravensbriick,
V4929 L4

Gdy w 1986 r. otwarta zostata nowa polska Izba Pamieci, rzeZba ta nie byta jeszcze
elementem jej wystroju. Przedstawia ona dwa kobiece ramiona, wyciggniete w gore i
wychodzace z muru, na ktérym widnieje niemieckojezyczny wiersz: ,JesteSmy
wnetrzem ziemi. JesteSmy krzykiem powietrza. W mroku zapomnienia rozrywamy
krwawymi palcami niebo z betonu i Zaden czas nie zgasi tego znaku”. Na murze zapisane
s nazwiska polskich wieZniarek, ktére zginely w KZ Ravensbriick. Dziatajgca w tamtych
czasach w PRL organizacja kombatantow ZBoWiD (Zwigzaek Bojownikéw o WolnosS¢ i
Demokracje), ktora sprawowata piecze nad Klubem Bytych WieZniarek KL Ravensbriick,
dokonata nowej aranzacji obszernej polskiej Izby Pamieci. W opracowaniu koncepcji
uczestniczyta takze polska Rada Ochrony Pamieci Walk i Meczenstwa. Po 1990 r. Izba
byta kilkakrotnie uzupeiniana.

Insa Eschebach (wyd.): Ravensbriick. Der Zellenbau. Geschichte und Gedenken, Berlin
2008, s. 156-161.
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Obelisk ku czci pamieci ofiar Pawiaka, 1963 r.
Autorka: Sabina Arend, 2015 r.

Przed deportacjg do KZ Ravensbriick Zofia Pocitowska wieziona byta przez kilka dni w
wiezieniu Pawiak. Znajdowato sie ono na terenie 6wczesnego getta i gestapo
przetrzymywato w nim wiezniéw politycznych oraz Zydow. Podczas Powstania
Warszawskiego w sierpniu 1944 r. gestapo wymordowato przetrzymywanych tam
jeszcze wieznidw i wysadzito budynek w powietrze. Z inicjatywy bytych
wiezniéw na tym samym miejscu w 1965 r. otwarte zostato Muzeum Wiezienia Pawiak.
Juz w 1963 r. na odtworzonym dziedzincu wieziennym odstoniety zostat pomnik,
ktérego projekt zwyciezyt w rozpisanym wcze$niej konkursie. Jego autorka byta Zofia
Pocitowska, dla ktérej byto to pierwsze oficjalne zlecenie na budowe pomnika.

Pomnik, stojacy posrodku okolonego murem dziedzinca, jest wykutym z granitu i
zwezajacym sie ku dotowi obeliskiem. Dzieki swojej wysokosci, siegajacej niemal 7
metrow, jest widoczny z obu przylegajacych ulic. Stoi posrodku czerwonego tréjkata,
ktéry w obozach koncentracyjnych stosowany byt przez nazistow do oznakowania
wieZzniow politycznych. Obelisk podzielony jest na trzy lezgce na sobie bloki, ktére
skladajg sie z elementéw réznej wielkos$ci. Na ich bokach znajdujg sie grubo rzezbione
ptaskorzezby. Z jednej strony przedstawiajg one krzyzujace sie sztaby krat, za ktorymi
widac rysy twarzy. Inna ptaskorzezba ukazuje z kolei posta¢ z podniesionymi rekami,
ponizej inna zakrywa twarz dtonmi. Widac takze scene rozstrzelania. Ogélnie rzezby
maja charakter szkicéw lub sprawiajg wrazenie, jakby tylko do pewnego stopnia zostaty
odstoniete. Twarze czeSciowo s jakby nieme lub anonimowe, cze$ciowo jakby
wykrzywione wskutek otwartych jak w krzyku ust, a inne z kolei sg zdeterminowane i
nieztomne. Odnosi sie wrazenie uwiezienia i rozpaczy, ale takze sprzeciwu i nadziei na
lepsza przysztos¢. Utozony z twarzy szereg ma wg Pocitowskiej reprezentowac
ocalatych wiezienia Pawiak, ktorzy budujg nowa Polske. W ten sposéb nalezy
prawdopodobnie ttumaczy¢ brak elementow chrzes$cijanskich, ktére na ogét mozna
odnaleZ¢ w zaprojektowanych przez artystke pomnikach (np. w Piecie lub na steli
pomnika w Magdalence). Mozna przypuszcza¢, ze w tym wypadku w centrum uwagi stat
aspekt historyczny z wyrazng perspektywa na przysztos¢. Tym samym pomnik
wpisywat sie w polski dyskurs z lat 50. Typowy dla tego czasu jest cho¢by dobor
materiatu. Koncepcja Zofii Pocitowskiej spotkata sie z krytyka ze strony Akademii Sztuk
Pieknych i cztonkéw Komisji Muzeum, jednak artystce udato sie jg obronic.
Przeforsowata posadowienie pomnika w centralnym punkcie Muzeum i nie zgodzita sie
na dokooptowanie do niej innego artysty.
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Musiata jednak przystac na to, ze Tadeusz Lodziana oraz Stanistaw Stonina uzupeinili
mur dziedzinca metalowymi rzeZbami, ktére tym samym bezposrednio uzupetniaja
pomnik. Stela Pocitowskiej jako miejsce upamietniania zeszta dzisiaj na plan drugi.
Dzisiaj upamietnienie ofiar odbywa sie pod wigzem z brazu, ktéry stoi obok wejscia na
teren Muzeum. To tam krewni ofiar umieszczajg pamigtkowe tabliczki.
W salach ekspozycji statej Muzeum Wiezienia Pawiak prezentowanych jest sze$¢ rzezb
mniejszego formatu, ktore Zofia Pocitowska stworzyta w latach 90., w typowej technice
glazurowanej ceramiki.

Miguel de Andrade, student historii sztuki i gender studies
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Wiersze czytaja: Weronika Kann (po polsku), Brigitte Reidinger (po niemiecku),
Thumaczenia: Pior Zwak (Polska), Jessica Spengler (Angielski), Inge Gerlinghoff
(Wiersze)

Depozyty: Rzezby, o ile nie podano inaczej, pochodza ze zbioréw rodziny Artystki.
Dziekujemy corkom Zofii Pocitowskiej, paniom Aleksandrze Kann-Bogomilskiej () oraz
Agnieszce Kann za ich gotowos$c do udostepnienia rzezb oraz za ich wsparcie udzielone
organizatorkom wystawy. Panu Eugeniuszowi Kann-Bogomilskiemu dziekujemy za jego
wielka pomoc w organizacji wystawy.

Zrodia

Fotografie, o ile nie podano inaczej: Britta Pawelke, Miejsce Przestrogi i Pamieci
Ravensbriick (MGR/SBG)

Fotografia na stronie tytutowej: Zofia Pocitowska-Kann podczas zaje¢ na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, 1948 r., MGR/SBG 2017/439

Cytat na stronie tytutowej: Zofia Pocitowska-Kann. Slad istnienia, katalog wystawy,
Zwiazek Artystow Plastykow Okreg Warszawski, Warszawa 1996, bez paginacji
Pozostate cytaty: Urszula Sadkowska-Petryszyn: Wiersz i obiekt przestrzenny. Relacja
poezji z rzezba w tworczosci Zofii Pocitowskiej, Warszawa 2013

Wywiad Sabine Arend z Zofig Pocitowska-Kann, Warszawa 2015, MGR/SBG

Realizacja wystawy byta mozliwa dzieki finansowemu wsparciu ze strony Pelnomocnika

Rzadu Federalnego ds. Mediow i Kultury w ramach obchod6éw 76. rocznicy wyzwolenia
obozu koncentracyjnego Ravensbriick:

% Die Beauftragte der Bundesregierung
)& fr Kultur und Medien
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